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Cycle des quintes

Le Cycle des Quintes

: tonalités majeures; cycle adarn(dieses)
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Cycle des quintes : tonalités mineures; cycle adaah(dieéses)
Cycle des quintes : tonalités majeures; cycle dedaet (bémols)
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Cycle des quintes

Le Cycle des Quintes
dans I'Ordre Ascendant

: tonalités mineures; cycle dedast (bémols)

Ordre des diéses : fa do sol ré la mi si
ordre des bémols : si mi la ré sol do fa

et dans I'Ordre Descendant

Si bémol majeu

Fa majeur
fa
Ordre Descendant
(bémols)

si b

Si bémol
2 I)Mi bémol

PROGRESSION
PAR

Si bémol

Fa diese
Do diese 2i¢

Structuration de I'échelle hiérarchisée tonale :

Région de la Tonique : | - IV - VI
Région de la Dominante : Il - V - VII
Do majeur

Ordre Ascendant
(dieses)

. Fa diese
mi b Do diese 1 a
Mib majeur Si bémol Q U I N T ES Sol diese La majeur
Mi bémol
La bémol

Si bémol

Mi bémol Fa diese

La bémol Do diese

4 prebemol Sol diese 4
l Ré diese .
ab mi
Lab majeur ENI_ILARMONIE Mi majeur

Dob majeur : Ré& maLeU 6 Si InajeUlFa dlle‘SQ Doﬁ majeur .
tous les degrés o re S1 Do diese tous les degrés
son bémolisés : Si bémol Si bémol Fa diése Eglglgse sont diésés :
si bémol Mi btfmouoﬁ Mi bémol Do diése dO Lo gese Fa diése
mi bémol La bémo La bémol faﬁ Sol digse adese Do diése
la bémol Ré bémol Ré bémol Ré diése Sol diése
ré bémol Sol bémol Sol bémol SOl La diése Ré diése
sol bémol Do bémol Mi diése La diese
do bémol Solb majeur Mi diese
fa bémol Fa¢ majeur Si diese



La Construction Chromati
de Hugo Riemann (1849-
(Regle du Triangle)

ique Par Tierce et Quinte

1919) : La Triade Tonale

induit la succession : DmM7

_ C Am7 Dm7/F G7
= % 4 %
® !
5 7 6 7

7

o == . — .
R VI I v

Structuration de I'échelle hiérarchisée tonale :

Région de la Tonique : | - Il - VI
Région de la Sous-Dominante : I
Région de la Dominante : V - VII

1
6 11

C De
pail
B 0
8i M7 11 1 mZ

2 M2 »eD
m? 10
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9 Ai:a'ﬁé 9 3 m3

mb B 4 M3 MiE
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D'apres le "Tonnetz" de Riemann, les tonalités voiges sont en rapport de tierce (majeure ou mineuredt de quinte.
Hugo Riemann, in "Ideen zu einer "Lehre von den Toorstelleingen” (1914-1915)
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Les Procédés Polyphoniques 23

Historiquement, c'est la polymélodie qui apparait éut d'abord, & mesure de I'évolution des techniques
contrapuntigues.

Par exemple, si on superpose ces deux mélodies biemnues, la résultante sera une polymélodie dorgd deux
VOoix revétent une égale importance :
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4 Un autre procédé polymélodique étant l'imitation, psqu'au strict canon :
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Plus populaire, un bourdon (note tenue), simple odouble (souvent établi sur la tonique et la dominate) :
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Alors que I'harmonie tonale cherchera une basse fationnelle et des accords :

i

("basse d'Alberti" d nom de son inventeur) :
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A Ici, les accords sont simplement détournés deftastion tonale :
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% 0n sort par toutes sortes de procédés du contextertal : de la polytonalité & I'atonalité, les techmjues sont
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Les accords classifiés . premiere présentation

Tout accord classifié est finalement réductible ane superposition de tierces :

Déja, en explorant les touches blanches du clavier

accord parfait mineur accord parfait mineur :

] ! . ! accord parfait mineur :
une tierce mineure  une tierce mineure une tierce mineure
. et une tierce majeure et une tierce majeure et une tierce majeure
Deux tierces en ambitus en ambitus en ambitus
de quinte juste de quinte juste de quinte juste
C Dm Em F G Am Bdim
0
yin
[ HamY
& -
) ) accord parfait majeur z-ord parfait maieur :
accord parfait majeur : une tierce majeure e tierge majeurje : accordde
une tierce majeure et une tierce MiNeUre ot ne tierce mineure quinte dmlmuee )
et une tierce mineure en ambitus on ambitus n'est pas “"consonant’,
en ambitus de quinte juste de quinte juste nest pas un
de quinte juste J accord parfait.
I I I v v VI VII
. septieme de dominante
Trois tierces (tierce majeure initiale;
septieme mineure)
cy Dm’ Em’ . FO G7 Am’ Bdim?
septieme mineure septieme majeure

septieme diminuée

N

N . septiéme mineure I .
septiéme majeure P septieme mineure

I 1T I v \'% VI VII
. neuvieme de dominante, euvieme diminuée
Quatre tu_arces _ majeure : (quinte diminuée,
neuviéme majeure (tierce majeure initiale; septiéme mineure,
(et tierce initiale mineure) ﬁgﬂg?é%ee%geeudree’) neuviéme mineure)
CH7/9 Dm’/8 Em?/% Fi7/9 G J Am/% Bdimf7/s
0 _ s ¥ B
yan
[ MamY Z
—
g &
/v 1l 1 v \% VI il
neuviéme majeure neuviéme mineure neuvieme majeure
(et tierce initiale majeure) (et tierce initiale mineure) (et tierce initiale mineure)

neuvieme majeure
(et tierce initiale majeure)
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De quinte descendante en quinte descendante, on @@ a chaque pas une note bémolisée :

L'ordre d'apparition des bémols étant : si, mi, |gg, sol, do, fa (quintes descendantes).
Au rang 1 descendant :

La tonalité trouvée correspond a l'avant-dernier bénol de son armure :

A tonalité de fa majeur :
p ) I i | = r2) 2
D I I I (7] = I I
[ (am L4 I = () = 1 I I I
ANV (@] = I I I I i
e \ 1 ‘
Au rang 2 descendant :
tonalité de si bémol majeur :
0 | o b £
y s z e £ - j j !
(A7 = I I I I I i
NV I I I I i
) \ ‘ ‘
Au rang 3 descendant :
n tonalité de mi bémol majeur :
)" A lU L I I } )
y AV I I I I [#] = I
[ 0 am WA J I I = () = 1 I I
ANV = () = I I I I
e hd \ 1 ‘
Au rang 4 descendant :
tonalité de la bémol majeur :
H | . | - 17) hca
A — z 2 ~ - j j
[ 0 am WA J (@] = 1 I I I I i
ANV I I I I
) \ ‘ ‘
Ton et mode

A partir de chaque ton, on peut employer I'échelléranche et gaie du mode majeur, comme celle, plus e
demi-teintes, voire nostalgique, du mode mineur (shant qu'en fait, sous la plume d'un compositeur,ltacune
des deux échelles peut revétir absolument tous learactéres, en fonction de I'écriture employée) :

La tonalité de do majeur est donc le ton de do, augl on applique le mode majeur :

tierce majeure

A sixte majeure
)’ A I I }
fry— 1 1 1 = z 2 £
ANV I I = o ~ I I
) g e \ 1
1ton 1 ton 1/2 ton 1 ton 1 ton 1 ton 1/2 ton

La tonalité de do mineur est donc le ton

de do, augl on applique le mode mineur :
tierce mineure

sixte mineure
|

N
O]
\NHEE
O]

I

I ]

I b
(7} 14

1ton 1/2 ton 1 ton 1 ton

I

T ] [#)

7z 2 :
T

\
1/2 ton 1+1/2 ton 1/2 ton
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Tonalités relatives : do majeur et la mineur

A armure égale, chaque tonalité de mode majeur congpte une tonalité relative mineure (dont elle se
différencie uniquement par l'altération accidentelke sur la note sensible de la tonalité mineure) (de
facon réciproque, chaque tonalité mineure recoit umelatif majeur) :

do majeur
!

=

Qi
O[]
\NEER
LR

=

|
I
I [#)
Z :
T

méme armure

seule différence : l'altération accidentelle

sur la sensible du mode mineur
tonalité relative : la mineur (avec l'altération eidentelle de la note sensible : sol diése)

e N\ il

[ 1ENE
NI

I
I
I
a

LINEE

I
!
a

N
N
8l

ey

\

Mode mineur : deuxieme présentation

Une variante du mode mineur harmonique présenté étd le mode mineur mélodique (plus mélodique
effectivement, il évite l'intervalle de seconde augentée du mode mineur harmonique ) :

0 ‘ ‘ |
DR = < 2 s L =
1 ton 1/2 ton 1 ton 1 ton 1 ton 1 ton 1/2 ton
Q | f T -
& Z = : ; = * ,
1ton Llton 1/2 ton 1 ton 1 ton 1/2 ton 4 lton ©

\

Tonalités relatives : sol majeur et mi mineur

A réaliser : retrouver le schéma d'intervalles; chifrer les degrés :
tonalité de sol majeur

P |
-

.
I I
I I
= a
=

N

L)
TR
T
TN
o
1IN

méme armure
~

seule différence : l'altération accidentelle
sur la sensible du mode mineur

N tonalité de mi mineur (mode harmonique)
4 ﬁ ‘ I i | - 2,
Y A I I I I (@] -l 1
[ famY I I = (@] = 1 I I
NV = (@] = I I I I
) e \ 1 ‘
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Emprunts et Modulations

Une modulation est un changement de tonalité dans tourant du texte musical; on la
remarque par l'apparition d'altérations accidentelles (qui ne marquent pas toutes une
véritable modulation : on va de I'absence totale dsmodulation, a I'emprunt passager

et jusqu'a un véritable et durable changement de twalité qui représente une modulation) :

tonalité principale emprunt passager

de do majeur a sol majeur modulation en la mineur
7 () . de I7) ‘ ;
)" A (@] = r ] > F P ol 1 I I I
Y A I I I = I I I I I y 2
[ HamY I I I I I I I I I = & & r.N
NV I ! I ! [ D —8 — P
)
_q_ } I I I } T
= 1 S =———- " —
N (% < 1 \
/ emprunt &
>~ " . sol majeur
5 i imi emprunta  emprunt aionalité de do majeur tonalité de do majeur
X modulation en si mineur ré majeur mi mineur
y | Py °
A — > 74 — } — - © @)
(AN LD = r.N I I I I I I I
ANV I I I I I I i I
Q) ‘ I I T T
r2d i ot i r2d e)
0 | ——— P >
Z—+ ¢+ 1 F = =+ o
\ T T T ‘ T

A réaliser :
repérer le ton principal, noter les différentes tomlités évoquées (emprunts et modulations) :
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La cadence plagale associée a l'intonation initiaférme particulierement la tonique
Formule : 1/ 1V /1

47

7 () £ * o o -
VlOllIlI l}\l‘ (@) o) } } i } \P \a 2 (e)
A 1 ! : : :
D) ‘ ‘
Violin 11 |F= | 1 —— :
= 2 s - c—® |- -
e) ©
Viola £ © } ! }
P 3 = = — =
C F/C C G/D Dm’ Em F |C/G G G |cC
Violoncello |FY— — > — — —
N { } 1
5 6 5 +6 7 5 3 6 5 7 3
4 3 4 +
1 v 1 A\ I m 1Iv I/ A\ A\ 1

—

Formule : 1/1V /1

La méme cadence plagale, suivant la cadence peyfaitrmet de soutenir la coda (dernier élément-postlusif)

EMR 18666

7 o -
o = . nd r ) (o) (o) (o)
[ Ham) I I I I 1 =
ANV ! I I I I
) ‘ 1 1
A | . | |
yun 1 1 1 1 —
@ © (o) d i — o )Xo ©
S P=3
= ——= S = s
I I !
C - CJE |DoFDmF G C F/C Fm/C C
|
o )— < ) e £
N ! ‘ ‘
5 —_— 6 6 6 5 7+ 5 6 6b 5
/ 5 4 4
/ I I \Y | v |
Formule : I/11/1
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ANAV4 ! I I I I
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5 — 6 6 6 5 7+ 5 au Pon 6 6b 5
5 4 4
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A l'inverse, sur une basse harmonique, retrouver ua ligne mélodique, et réaliser I'ensemble :
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N
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UGy o
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I
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N

BL)

EMR 18666



57

]
L
'Y
TR
'Y
b | I N1 L
- i N | N
LN N L ™ 19
NG I el a
\
L] P < o
— ol —
= 5 2 £
£ e g s
> S
i

7 ()

www.reift.ch

EMR 18666



58 Marches Harmoniques
La transposition d'une cellule mélodique, en progrssion ascendante ou descendante par rapport au
cycle des quintes, permet de présenter les tons siois du ton principal et de s'en éloigner. Formule
de développement et formule de transition ("pont"),le "modéle" est souvent issu du théme
environnant, et sa "reproduction” (modéle transpos¢ fait déja figure de "variation".
» Tonalité de
Tonalité de Tonalité de Tonalité de mi> majeur Tonalité de
do majeur fa majeur &5"’ majeur he ® ® |o lab majeur
,., = ,., ,l 4 4 4 o iy
¢ N e .
Flute T T —] 1 } : . } Y
ANAV4 I I | — I
e) I
0) . | ‘ |
Trumpet A — -y E— i r2) *—a 152 i ya = e } .
inC D = - p— ——Fr—+—* ; 1 .
D ! ! ‘ — ! ] ] b
0 o ® o i To = » £ Phe |, o'p P o
Violin I |IEE=—~ T o & 1 ] T - } — } ! — ‘
o e —— ‘ —H ‘
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0) pr—— ‘ | L
. . )" A I [ I I I I o o o 7
Violin IT - = e e e o ™ —H = 3'_‘”_}
[J) \ 1 !
| 1 |
Viola I : 7 — ) . T \ b\; et ]va} -
(D ) I I I 1/ I I Y I I I I I
\ 1 4 \ 1 ' 1 ‘ —
Violoncello |F*) } ‘ } } ® b‘o o = i i '
y = » = » = ! = 1 e be 7
T GmC | G P Edim7/Bb ‘ ‘
C G’ C”% | F Dm’F C7 - Bb F BV Eb Bb’  Eb7
| | | . . .
raY I ! I I - I I 1 I ]
Contrabass |F}—; = - F - > = 3 = 7z I —
N bl 7h ' ' [ J T T
5 7 59, 5 6 7 6 7 5 +4 5 9 5 7 7
+ 4 7 5 + 4p + 6 7 + +
2 + 2 +
I \'% v 1 VI V \'% I VI V \'% I v \'%
/’ Tonalité de
Tonalité de o do majeur / fa »
ré> majeur Tonalite de bémol majeur onalité de
5 he o be o sob majeur 1 1 bo hdo
- 1= - 1= » ¥ X = NoR
/A bf. I T T 1 | P ZF &f b?‘ b. &f ‘VL L 1 1
A — = = T e e s 1 1 —
@ ! r-N 1 — I
)
e . - - ; | | — |
= he—a P — 1 ’e e e
NV 1 I I I I I I 1 I | I I I
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0 be feff |t e e betere . ] he
A — : T 1 — 1 —H 1
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D— : — s ‘ ‘ - — e 4=
3 — he 1 ; —H e —H 1
L J —— T t
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b b7/Ab ‘b7 Gidirm/Ab b b7 ‘b7 9 b b ‘b7 b b b7 GP7/b9
Ab  Fmb7/Ab E AV D L:A Db7/ IG Abmb7/E Gb7 C‘ Cbh7 Gb7/
e )— I 1 t o T — - e T I —— i
b 1 = _— ¢ ; - 1 ¢ 1 o~ e =
N ‘ ! ! in >® L
5 7 75 9 5 7 9 5 an 75 7 7
+ 4 7 + 7 b + + +
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70
Analyser les notes de passage :

d'aprés Johan Sebastian Bach

Allegro
V-l'I(ng*-'L’uj_Jﬁ ® — e — — —— — ——
1011n \ \ o I \ \ T T T T T T T
Jﬁ_g_‘i'. =$£ T I @
Q ﬁ/l‘) ﬁ P o > o
Violin I | et T *  fee, 22 2"
O = ——
§ sin = .
Violin ITI |He—§& = - T ege =
® =
. » . . arfeo, o .
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Les Accords de Dominante sans Fondamentale :
Neuviemes de Dominante et Neuviemes de
Dominante sur Tonique :

lIs s'inscrivent tous dans le cadre de la fonctiode la dominante, qui peut se
trouver plus ou moins élargie :

tonalité de Do majeur tonalité de La mineur
()
A
| fam WS r.d
\QJ)/ | -
gLl Bdim¥ Bdim7/D Bdim#/F Bdimi7/A Gdim{ Gtdim"/B
¥ > = = i i
Z = = I I I =
= I I r o A =
~ \ ‘ Zo
7 5 3 4 3 +6
8 +6 +4 +2 5
> v v v \ v v
tonalité de Do majeur/mineur
7 () B bg
)" 4 =4
oy © S
NV &
)
G#dimi7/D Gédimf"/F C/87/9/6/4 C/47/9/b6/4
<) 5
Z :" } (@] O
\ \ ‘ 9 9
+4 +2 +7 +7
g 6 6b
\Y, \Y 4 4
— ! v
A réaliser :
tonalité principale :
0 L la bémol majeur
S 1 b
)
ANIV
)
. b/b7/9/11
Piano Ab/b7/%/C Db/7/9/11/13 Eb/YP/
Eb7/9/11/13 b/k7/9/11/13
Abt7 Bb/Ab Gdimb™ Bb7/C Db7 Gb7sus*/Db Ab/8T/5/1/"
Eb7/9/11
Fo Yt o S o
Z b [V I (@) ~
5 7 9  7b 9 9 9 ]
- 7 7
7 4 ; 6 6 + 7 4 7+ 7 +7
b 8 4 + b 5 6 + 6
/v vV oy \% 2 vV o 6b I 4 5 403
dominante dominante V' dominante 4b \h/ ‘; I
de la de la _ du ton domi on
dominante sous-dominante de sol bémol majeur dgr}wamante orincipal
dominante dominante (v|| infléchi) dominante oo
du ton de la (sous-dominante de do bémo
principal dominante ge |a majeur

sous-dominante) (llI/VI/VII altérés)
(sous-dominante
de la
sous-dominante
de la
sous-dominante)
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Degrés Inflechis : Il, VI

L'infléchissement du second degré - abaissé d'unméton - amene a construire I'accord de "sixte
napolitaine”, sur le premier renversement de I'accad parfait de ce second degré :

/ A l 1 |
. 1. o > >
Violin I |z © — £ — £ © £ - o
ANIV I I I I I I
) 1 1 \ 1 ‘
. qe Q i I ‘ i \ ‘ \
Violin IT |FA— = : — : :
S 2 2 = o = T 2 >
Viola |22 o = — i Ih,j
[ (@) 2 LA d (@]
Y [H [l
a noter qu'iln'y a D
jamais de fausse relation
dans ce cas.
. 0 <> O = (@]
Violoncello |F*F—e — = — —
Db/F G7 C Fm Db/F C/G G G C DbC C
Contrabass |FE o o o
" O had e ©
65b 7 5 5 6b 6 5 7 5 4 5
+ b 4 + 2b
b \Y I v b v v I Ib I
L'inflexion descendante du sixieme degré permet alcadence rompue de devenir modulante :
7 () 1
. 9. o’ 5
Violin I |Hes—F £ © o — £ £ = o
ANIV I I I I I I
Q) ! I ! I I [
. 1. Q i I i \
Violin II o ] = . — ] = .
e) L= VO
Dm/F F G G’ Ab DbF  Fm C/G G’ Ab
Viola s (e} © — e 2] P
©r I I
I
. = (o) LV’G P O LV’S
Violoncello |F*F—e ©
6 5 5 7 5 65 ) 64 7 5
+ b 4 +
Contrabass |F=E y 1
\ O © 7 O © 7
I v A\ Vb I v /v \'% Vb
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A réaliser : réaliser, écrire et chiffrer :

pour saxophone tenor, piano et contrebasse.
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7

Am’ D7
Gbm’/5b  B7 Em’
Gbm’/5%  B7 Em’

Am’ D7 G'M
Gbm’b B’ Em’
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B7/9di111
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EMR 14023
EMR 14024
EMR 14025
EMR 14026
EMR 14027
EMR 14028
EMR 14029
EMR 14030
EMR 14031
EMR 14038
EMR 14039
EMR 14040
EMR 14050
EMR 14051
EMR 14052
EMR 14053
EMR 14054
EMR 14055
EMR 14056
EMR 14057
EMR 14058
EMR 14172
EMR 14173
EMR 14174
EMR 14175
EMR 14176
EMR 14178
EMR 14180
EMR 14184
EMR 14185
EMR 14186
EMR 14187
EMR 14188
EMR 14189
EMR 14190
EMR 14191
EMR 14192
EMR 14193
EMR 14194
EMR 14195
EMR 14196
EMR 14197
EMR 14198
EMR 14199

Collection Colette Mourey

Aux Monts de I'Aube (Piano Solo)

Eaux de Roches (Piano Solo)

Fleurs d'Emeraudes (Piano Solo)
Ribambelle (Piano Solo)

Sonata Granadina (Guitar Solo)

Cing Contes De La Pie... (Piano Solo)
Miniature (Viola & Piano)

Miniature (Violoncello & Piano)

Au Chant De La Terre (Horn & Piano)

A Batignolles (Trombone & Piano)
Miscellanea (Violoncello & Piano)
Matriochka (Violoncello & Piano)

Nocturne (Tuba & Piano)

Rose des Vents (Piano Solo)

Cristaux De Lumiére (Piano Solo)

Aux Dieux Des Midis (Piano Solo)

Le Ménétrier (Piano Solo)

Rivieres De Soir (Piano Solo)

Aux Fleurs Des Crépuscules (Piano Solo)
The Complete Collection (Piano Solo)
Makadam Romanze (Tenors Sax & Piano)
Merci, Dieu, Pour cet Univers.(Chorus SATB & Piano)
Elegie (Oboe d’Amore & Piano)

Isis (Flute Solo)

La Petite Marchande De Fleurs (Clarinet & Piano)
Fantasia Del Primo Tono (Piano Duet)
Fantasia Del Secundo Tono (Piano Duet)
Fantasia Del Terzo Tono (Piano Duet)
Fantasia Del Quarto Tono (Piano Duet)
Fantasia Del Quinto Tono (Piano Duet)
Fantasia The Complete Collection (Piano Duet)
Barcarolle (Piano Solo)

Boite a Musique (Piano Solo)

Feuillets d'Album (Guitar Solo)

Fétons Noél (Piano 4 hands)

Sonata Quasi Fantasia (Violin & Piano)
Deux Grands Solos de Concert (Piano Solo)
Boite a Musique (Percussion Solo)

Aux Chants De L'Eté (Brass Ens. 7 Players)
Suite Gothique (Brass Quintet)

Prélude N° 1 (Piano Solo)

Prélude N° 2 (Piano Solo)

Prélude N° 3 (Piano Solo)

Prélude N° 4 (Piano Solo)

Prélude N° 5 (Piano Solo)

Prélude N° 6 (Piano Solo)

Prélude N° 7 (Piano Solo)

Prélude N° 8 (Piano Solo)

Prélude N° 9 (Piano Solo)

Prélude N° 10 (Piano Solo)

Prélude N° 11 (Piano Solo)

Prélude N° 12 (Piano Solo)

Prélude N° 13 (Piano Solo)

Prélude N° 14 (Piano Solo)

EMR 14200
EMR 14201
EMR 14202
EMR 14203
EMR 14204
EMR 14205
EMR 14206
EMR 14207
EMR 14208
EMR 14209
EMR 14210
EMR 14211
EMR 14212
EMR 14213
EMR 14238
EMR 14239
EMR 14240
EMR 14241
EMR 14242
EMR 14243
EMR 14244
EMR 14245
EMR 14246
EMR 14247
EMR 14248
EMR 14249
EMR 14250
EMR 14251
EMR 14252
EMR 14253
EMR 14254
EMR 14255
EMR 14256
EMR 14257
EMR 14258
EMR 14259
EMR 14260
EMR 14261
EMR 14262
EMR 14263
EMR 14264
EMR 14265
EMR 14266
EMR 14267
EMR 14268
EMR 14269
EMR 14270
EMR 14271
EMR 14272
EMR 14273
EMR 14274
EMR 4898

EMR 5970

EMR 5984
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Prélude N° 15 (Piano Solo)
Prélude N° 16 (Piano Solo)
Prélude N° 17 (Piano Solo)
Prélude N° 18 (Piano Solo)
Prélude N° 19 (Piano Solo)
Prélude N° 20 (Piano Solo)
Prélude N° 21 (Piano Solo)
Prélude N° 22 (Piano Solo)
Prélude N° 23 (Piano Solo)
Prélude N° 24 (Piano Solo)

Macadam Morning's Spring Waltz (Piano Solo)

Abstract (Clarinet Solo)

Cancion De Cuna (Piano Solo)

3 Paysages (Piano Solo)

Elé. de Comp. Hypertonale (Texte)
Notice de I'Atonalité (Texte)

Prélude Sans Tonalité N° 1 (Guitar Solo)
Prélude Sans Tonalité N° 2 (Guitar Solo)
Prélude Sans Tonalité N° 3 (Guitar Solo)
Prélude Sans Tonalité N° 4 (Guitar Solo)
Prélude Sans Tonalité N° 5 (Guitar Solo)
Prélude Sans Tonalité N° 6 (Guitar Solo)
Prélude Sans Tonalité N° 7 (Guitar Solo)
Prélude Sans Tonalité N° 8 (Guitar Solo)
Prélude Sans Tonalité N° 9 (Guitar Solo)
Prélude Sans Tonalité N° 10 (Guitar Solo)
Prélude Sans Tonalité N° 11 (Guitar Solo)
Prélude Sans Tonalité N° 12 (Guitar Solo)
Acanthes (Sextet)

Aux Champs Elysées (Percussions)
Chorindres (Trumpet & Percussions)
Demain Deés L’Aube (Soprano, Piano, Cello)
Dimensions Spirant (EngHn & String Quartet)
Initium (Soprano, Piano, Cello)

Le Matin (Soprano, Piano, Cello)

Les Eléments (String Quartet)

Ode A Gaia (Orchestra)

Printemps (Soprano, Piano, Cello)
Barcarolle (FI. Ob. Hn. Th. TbB.)
Sinfonietta Festive (Orchestra)

Suite Romane (4 Recorders)

Syrinx (EngHn. Bsn. Perc.)

Valse Festive (Orchestra)

Valse (Piano Solo)

Don Quijote De La Mancha (Guitar Solo)
Etudes D’Intervalles (Piano Solo)

Il Etait Une Fois Violoncelle (Cello & Piano)
La Forét Enchantée (Violon & Piano)
Officium Pro Defunctis (Orchestra)

Suite Pittoresque (Guitar & Piano)

Trois Esquisses (Piano Solo)

Concerto Chimérique (Viola & Orchestra)
Suite Pittoresque (Brass Quartet)
Sonata da Chiesa (Trombone Solo)





