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INTRODUCTION

L’aspect particulier de ce travail réside dans ’originalité de sa présentation. J’espére que
chacun pourra trouver ici une réponse a ses interrogations.

Je salue la mémoire de Paul Brassens, mon collégue a I’Orchestre de la Radio Télévision
luxembourgeoise dans les années mille neuf cent soixante-dix. Il a été ma source
d’inspiration pour réaliser les exercices et les études.

Je remercie Nancy Jordan Fako, Malou Garant, Philippe Gilson, David W. Reif, Bruce et
Mary Richards et Julie Roy pour certaines traductions et pour leurs précieux conseils.

The unique aspect of this work rests in the originality of its presentation. Once immersed
in its content, everyone should find, I hope, the answer to their questions.

I salute the memory of Paul Brassens, my colleague in the Radio Luxembourg Orchestra
during the nineteen seventies. He inspired me to write these exercises and etudes.

I would like to thank Nancy Jordan Fako, Malou Garant, Philippe Gilson, David W. Reif,
Bruce and Mary Richards and Julie Roy for their help in translating, and for their precious
advices.

Francis Orval
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« Je me demandais si la Musique n’était pas ’exemple unique de ce qu’aurait pu étre — s’il
n’y avait pas eu I’invention du langage [...] - la communication des Ames. »

« I have asked myself if Music wasn’t the unique example of that, which could have been -
if there had not been the invention of language [...] - the communication of souls. »

Marcel Proust, La Prisonniére



Le Cor et son évolution

Son origine remonte a la nuit des temps ou un simple baton creux sans embouchure a pu
servir de moyen de communication ou étre employé pour déformer la voix afin d’éloigner les
mauvais esprits. Issu du latin cornu, le mot cor apparait dés 1’ancien frangais sous la forme
corn. Dans les temps bibliques, on utilisait en effet des cornes d’animaux et le judaisme
moderne garde toujours le souvenir du shofarim hébreu que ’on utilisait principalement au
cours des cérémonies religieuses. Les Lévites jouent encore du shofar a la nouvelle lune ainsi
que pour annoncer solennellement le Yom Kipour et le nouvel an.

A 1’age du bronze, les cornes (ou des défenses évidées) sont d’abord décorées de bronze
avant d’étre remplacées par des instruments complétement en bronze qui permettront
I’émission d’un grand nombre de sons différents. Grace a la malléabilité de ce métal, les
instruments se perfectionnent : les tubes plus longs, les perces plus étroites donnent des
sonorités plus fines, plus claires ; les sons et les harmoniques se multiplient. Plus tard, les
tubes devenant trop longs sont enroulés, ce qui va donner naissance au cor en spirale, étroit
prés de I’embouchure et s’élargissant graduellement jusqu’au pavillon. Cet instrument est
donc un tuyau conique qui n’est percé d’aucun trou et dont la colonne d’air qu’il renferme
vibre constamment dans toute son étendue.

Avec La Chanson de Roland, la plus grandiose et la plus émouvante des chansons de geste
du XII€ siecle, le cor prend une place prépondérante dans la conscience collective.

Neveu chéri et fidéle vassal de Charlemagne (742-814), Roland avait participé a sa guerre
contre les Sarrasins en Espagne. En 778, lorsque l’armée rentra par les Pyrénnées
occidentales, il fut chargé de commander I’arriére-garde. Quand il arriva au col de Roncevaux
qui le séparait du gros de I’armée, des Maures 1’attaquerent en masse, par surprise et trahison,
tuant presque tous ses hommes. Apres un courageux combat et en dernier recours, pour
avertir Charlemagne, Roland souffle dans son olifant avec une force surhumaine, de sorte que
« le sang jaillit, rouge vif, de sa bouche ». Avant de mourir, il parvient encore & assommer de
son olifant un dernier Sarrasin. Déja parvenu en Gascogne, Charlemagne 1’a entendu, car le
son « porte a bien trente lieues». Les montagnes renvoient 1’écho de soixante mille
trompettes qui répondent, mais quand I’Empereur arrive sur le champ de bataille, il est trop
tard.

Ainsi D’olifant, dont Roland, blessé a mort, sonna une derniére fois, fait entrer notre
instrument dans la légende avec toute sa charge émotive et héroique. On peut le voir,
aujourd’hui encore, dans le trésor de la cathédrale d’Aix-la-Chapelle (Aachen) en Allemagne.
C’est le cinquieme calife abbasside du nom de Haroun al-Rachid, qui régna a Bagdad de 786
a 809, qui l'aurait offert a Charlemagne. Ce cor d’ivoire est une défense d’éléphant,
savamment creusée et richement décorée de gravures comme il en transita un nombre
relativement élevé dés le X€ siecle, de Byzance vers I’Europe. Ces olifants que seuls les
grands de ce monde, vu leur valeur considérable, pouvaient utiliser comme trompe de chasse
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Le Son

Lorsque ’on parle du son, il est toujours tres difficile d’exprimer sa pensée. Nous n’abor-
derons pas ici les propriétés acoustiques du son, mais plutét la recherche des techniques a
acquérir afin d’obtenir la qualité d’expression souhaitée grace au son.

Que veut dire « son sombre » ? A-t-il un timbre chaud ou mat ou encore étouffé ? Méme
interrogation pour un son clair et brillant. Est-il nécessaire d’associer le son avec I'instru-
ment que 1’on joue ?

De nombreux facteurs sont de nature a affecter la production et la qualité du son et hélas,
plusieurs questions sans réponses nous laissent souvent perplexes et insatisfaits. Cependant,
il est possible de trouver certaines réponses qui nous permettent de mieux comprendre quel
type de son nous recherchons et la maniére de le produire.

L’objectif du corniste n’est pas de se contenter de jouer de son instrument mais bien de
I’employer comme moyen d’expression au service du style des oeuvres a interpréter. Si il
adopte cette régle, on peut alors comprendre que le son devienne une forme de philosophie
des sonorités a adapter en fonction des circonstances.

Lorsque nous parlons, nous utilisons des articulations différentes afin de produire un
discours intelligible et expressif. Nous créons des caracteres qui peuvent étre agressifs,
tendres et charmeurs, doux et sensuels, calmes ou agités, persuasifs ou hésitants, etc.

Le linguiste Jakobson définit trés bien la fonction émotionnelle du langage qui avec notre
instrument nous permet de communiquer et de transmettre aux autres notre message.

Nous nous exprimons grace aux différentes articulations produites avec la langue, se
concrétisant en sons doux, forts, lourds, 1égers, hauts, bas, etc.

Un résultat optimal dans les articulations ne pourra étre réalisé qu’avec le concours d’une
embouchure parfaitement adaptée a la musculature labiale ainsi qu’avec une bonne position
de I’embouchure sur les lévres. Trop ou pas assez de lévre supérieure ou inférieure en
contact avec les bords de I’embouchure produit une tension des muscles extérieurs des
lévres (vers les oreilles), ce qui en réduit considérablement 1’épaisseur entre les dents et les
bords de I’embouchure.

Un appui exagéré sur la lévre supérieure réduira la flexibilité des muscles principalement
dans ’aigu, etc.

Sauf exception, il sera trés difficile d’obtenir un son riche et sombre si ’embouchure
présente un diamétre trop étroit et mal adaptée aux lévres. Mémes observations lorsque le
bassin est trop relevé et si le grain est trop étroit.

Une embouchure ne correspondant pas a la morphologie de I’instrumentiste sera toujours

un handicap a la qualité du son.
Nous ne pouvons nous baser sur « les exceptions » pour établir une logique et une théorie
de recherche pour la majorité des cornistes.
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Tableau des doigtés

Cor fa—szf
Doigté : 0= Cor en fa
4 = Cor en si
Remarque :

Les sons harmoniques 17, 18, 19 et 20 sont pratiquement inutilisables

Fingering Chart
Horn F-Bb

Finger: 0=HorninF
4 = Horn in B

Remark :
Harmonics 17, 18, 19 and 20 are almost unusable
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EXERCICES / EXERCISES
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With dynamics and very expressive, this etude should
be played with great rhythmic regularity.

The printed “rubato” is the result of the multiple
combinations of triplets, quatruplets and sextuplets.

ETUDES
1

69

Toute en nuance et tres expressive, cette étude sera
interprétée avec une grande régularité rythmique.
L’impression « rubato » étant le résultat des multiples
combinaisons de triolets, quartolets, quintolets et

sextolets.
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The sign "= " Placed over the notes, indicates a
definite but supple articulation.
Support the sound regardless of the dynamic.

Le signe — , placé au-dessus des notes, impose une

franche mais souple articulation.

Soutenir le son dans toutes les nuances.
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Try to find precision in the high register while Recherchez une grande précision dans le registre aigu
respecting the numerous indications which abound et respectez les différentes ponctuations qui ornent
in this atonal etude. toute I’exécution de cette étude atonale.
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A very expressive etude which demands research
into the colors of sound to be used.
To be interpreted with grace and elegance.

J=52 (+ -) (poco rubato)

Etude trés expressive imposant une constante recherche
de qualité dans la couleur des sonorités utilisées.
A interpréter avec beaucoup d’élégance.
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In the section "senza mesure" a free interpretation
should be used. The "concertante" form of the
etude gives you the freedom to be creative.

%« Senza mesure

19

Libre d’interprétation dans les sections senza mesure,
la forme concertante de cette étude laisse une grande
liberté créatrice.
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DISCOGRAPHY

IARCOPHON

Mozart \ Horn
Concerti

Francis Orval — Horn
Brussels Festival Orchestra — Dir. Robert Janssens

Mozart
Horn Concerti

Francis Orval, Horn
Brussels Festival Orchestra, Dir. Robert Janssens

Wolfgang Amadeus Mozart (1756 - 1791)
Konzerte fiir Horn und Orchester

Nr. 1 D-Dur KV 412 Nr. 3 Es-Dur KV 447
1] Allegro 453 [6] Allegro 6’49
[2] Rondo (Allegro) 3'37 Romanza (Larghetto) 452
Allegro 3'38
Nr. 2 Es-Dur KV 417
[38] Allegro maestoso 6'16 Nr. 4 Es-Dur KV 495
(Kadenz: Dennis Brain / Francis Orval) Allegro Moderato 802
[4] Andante 308 (Kadenz: Francis Orval)
[5] Rondo 3'36 0] Romanza (Andante) 5’03
1] Rondo (Allegro vivace) 327
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